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En homenaje a las 12 personas asesinadas
en la vereda Las Brisas, para que su
memoria perdure por siempre en el
corazdn de un pais que anhela vivir en

pClZ:

Joaquin Fernando Posso Ortega
José ]oczqufn Posso Garcia
Alfredo Luis Posso Gareia

José del Rosario Mercado Garceia

Gabriel Antonio Mercado Garceia

Rafael Enrique Mercado Gareia

Wilfrido Mercado Tapia

Manuel Guillermo Yepes Mercado
Dalmiro Rafael Barrios Lobelo
Jorge Eliécer Tovar Pérez

Alexis José Rojas Cantillo

Pedro Adolfo Castellano Cuten

Y a Maria José Pérez Carrillo, de la
comunidad de Tabaco, quien nos ensenio
el valor del territorio como aqueﬂa fuente

cle .Z(] C'LlCl] emerge ]O Vida,
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INTRODUCCION

Este libro

resultantes del trabajo desarrollado en el

recopﬂa las experiencias
proyecto Impreso en la Memoria, lidera-
do por la coordinacién de prdcticas artisti-
cas y culturales de la Direccién del Museo
Nacional de la Memoria del Centro
Nacional de Memoria Histérica (CINMH).
Con este proyecto, se busca fortalecer vy
articular los procesos colectivos de reconstruc-
cién de la memoria a través de prdcticas artis-
ticas y culturales en las comunidades de Las
Brisas (departamento de Bolivar) y Tabaco
(depar’famen{o de La Guaijira). Las ac-
ciones pretenden aportar a los procesos de
reparacion simbdlica, dignificomio’n de las
victimas, contribucién a la verdad histdrica
v a la no repeticién a partir de las formas y
contenidos propios de las iniciativas de me-

moria territoriales.

Durante el proceso de formulacidn,

participaron  gestores comunitarios de
memoria y victimas de estos territorios, con
quienes se construyd un proyecto que espe-
ra visibilizar Yy fortalecer las experiencias
locales. De esta manera, surge el énfasis de
los lengques literario vy grdfico inspirqdos
en las iniciativas de los lideres Rafael Pos-

so (Las Brisas) quién desarrolld una serie
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de dibujos titulada Siguiendo las huellas, la
cual narra de manera grdficq la experiencia
de violencia vivida por su comunidad du-
rante la masacre de 12 campesinos ocurrida
en el afio 2000. Interviene también Roge-
lio Ustate (Tabaco), quién expone desde la
poesia en su libro Felicidad perdida de un
pueblo que la mineria borré el proceso de
desalojo violento y traslado al municipio de
Hato Nuevo a causa de la entrada de la

empresa El Cerrején en su territorio.

Como productos, Impreso en la Memo-
ria incluye la publicacién del presente libro
seriado junto a una pieza documental de
1argq duracidn, la cual 1ogra registrar las
vivencias del trabajo creativo vy reflexivo
vivido en cada comunidad y entre ellas. El
abordaje mefodolégico se estructuré a
partir de escenarios de formacién, didlo-
gos, recorridos, intercambios Yy creaciones
artisticas de las dos comunidades en seis
talleres durante los meses de marzo y mayo
de 2015. En estos, el uso de objetos cotidia-
nos y dispositivos artisticos permitié a cada
participante resignificar el valor de su
comunidad y territorio a partir del en-
frentamiento de los impactos y afecta-

ciones diferenciales que la violencia so-

h(ll’l

permanencia.

vy los megaproyectos
décadas de

Se trataba de hacer un viaje por la memoria

ciopoliticq

de]'qdo en

individual vy colectiva mediante el rela-
to y el uso de objetos rituales, cotidianos e
intimos de sus participantes; elementos que
vincularan sus experiencias personqles,
familiares v comunitarias, y que sirvieran
de pretexto para mirar de otro modo su
propia realidad en tres tiempos: lo ocurrido,
su presente y las posibles proyecciones de

su comunidad.

Cada sesién conté con la asistencia de
grupos muy variados en e&qdes, condicio-
nes sociales Yy nivel de educacién. Muchos
de ellos no saben leer ni escribir (desde el
punto de vista formal), pero su participa-
cién fue posible gracias a las estrategias
disefiadas: la creacién de momentos de apoyo
entre los participantes a traveés de ejercicios
colectivos de escritura o dibujo, o simple-
mente la transcripcion de las historias que
iban cons’rruyendo de manera orod, por ci-
tar algunas. De esa manera, el poder del
relato trasciende el uso del cédigo escri-
to v los ejercicios de memoria propuestos;
partian siempre de la idea de que era
posible crear  sin tan

importar qué



apropiados estuvieran de dicho cdédigo. En
el caso de las ilustraciones paso ngo simi-
lar: muchos asumian de entrada que no
eran buenos olibujomdo Yy, sin embargo, fue-
ron descubriendo a través de ejercicios y de
técnicas sencillas que una idea imaginacla

podia convertirse en una composicion visual.

Este libro se ha pensado con una
estructura a través de la cual los lectores pue-
dan tener una idea muy cercana a la reali-
dad del proceso desarrollado. No obstante,
decidimos no orgqnizctrlo linealmente (es
decir, por sesiones), sino por el resultado de
cada propuesta de creacidén. Por lo anterior,
cada quﬁulo Corresponde a una apuesta
creativa concreta con una breve descripcién
inicial del proceso realizado. Finalmen’fe,
para comprender mejor el contexto de estas
comunidades, resefiaremos brevemente los
hechos ocurridos tanto en Las Brisas como

en TO.bO.CO.

El 10 de marzo del afio 2000, en la
vereda Las Brisas del corregimiento de San
Caye’fqno, municipio San Juan Nepomu-
ceno, depqrtamen’fo Bolivar, region Mon-
tes de Maria, ocurrié la masacre de 12 po-

blO.dOIeS Y perpetrqdq por el COl’l’lO.l’ldO de

pqrqmﬂi{ares liderado por Uber Enrique
Banquez Martinez, alias “Juancho Dique".
En esa fecha, ingresaron al pueblo y reu-
nieron en la plO.ZCt central de qupujdn
a sus habitantes, amenazdndolos de muer-
te si continuaban en la regién. En las si-
guien’res 79 horqs, mds de mil personas
de]’qron la zona mientras los hombres
armados siguieron la denominada ruta de
la muerte. El sdbado 11 de marzo, aproxima-
damente 200 paramilitares llegaron a la
vereda Las Brisas y asesinaron a 12 cam-
pesinos de la comunidad, lo cual ge-
nerd desplazamientos colectivos y una
grave ruptura al tejido social La con-
dena por masacre y olesplazamien’ro
fue la primera proferiola contra los jefes
paramﬂitqres en el marco de los procesos de
Justicia y Paz en junio del 2010, decisién que

la Corte Suprema de Justicia ratificaria en

abril de 2011

Por su parte, Tabaco es una poblacién
afrodescendiente reconocida desde 1984
como corregimiento de Hato Nuevo, de-
partamento de La Guajira. Alli habitaban
cerca de 480 familias quienes construyeron

fuertes lazos y una estrecha relacién con

el territorio. El 9 de agosto de 2001 fueron
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desalojados por el Escuadrén Mévil Anti-
disturbios (ESMAD) Yy la empresa mire-
na El Cerreijén, dedicada a la explotacién
de carbén. Esta empresa impulsé diversas
estrategias de presién para obligar a sus
habitantes a dejar sus casas, animales y
cuales se

cultivos, los sustituirian pos-

teriormente por wuna nueva zona de
explotacién minera a cielo abierto, deman-
dada en la actualidad por su alto impac-
to social v ambiental y que ha puesto en
crisis a la cuenca del rio Rancheria por la
modificacién del arroyo Aguqs Blancas Yy
Tabaco. A pesar de que la Corte Suprema
de Justicia de Colombia ordenara en el 2002
a través de un fallo de tutela que el pueblo
fuera reubicado, catorce afios después del
desalojo los habitantes de Tabaco contintian
a la espera de respuestas efectivas e integra-
les frente a los dafios causados por parte del
Estado y de la empresa que les permitan

Tecuperdr ].O perdido.

Después de mds de una década de
resistencia y memoria por parte de estas
comunidades, el CNMH inicia alli un tra-
bajo de fortalecimiento vy articulacién de
iniciativas que propone, por un 1ctdo, po-

tenciar sus procesos de memoria Y ClpOl”'tCtI

al esclarecimiento de los hechos; por el otro,
avanzar en la construccién social del Mu-
seo Nacional de la Memoria, el cual asume
la dimensién territorial como un didlogo de
sentidos, relatos y significados de las victi-
mas en sus contextos locales para la com-
prension y superacion del conflicto armado

en el pais.
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UNA BOTA DERRETIDA,
UN FRASCO CUALQUIERA Y
LA CUCHARA DE CALABAZO
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Los objetos de la memoria: ese fue el
punto de partida. Hubiera podido ser otro el
pretexto para comenzar a tejer los relatos, por
e]'emplo, a partir de los lugares O personajes en
los cuales nacen las memorias. Sin embargo,
los objetos tenian cﬂgo que al comienzo no
entendiamos o que al menos no percibiamos
como algo que estaba mds alld del objeto

Y que se

I’QVQ].O.}DO. a medida que se desqrroﬂqbq CO.dO.

como testimonio o wvestigio,

ejercicio en las sesiones del taller. Intuiamos
que, si haciamos esa apuesta, podriqmos
lograr que la mirada se descentrara vy

qmpliarq, y que el discurso se moviera

Ritual de <,>bjcﬁcs. Comunidad de Tabaco.

del lugar comfln, de ].O qprendido cle ICLS

instituciones;  pero, especiqlmen’fe, nos

inferesaba descubrir otros modos de narrar.

hablar,
desde los objetos nos daba la oporfunidad

Pensar, sentir, leer vy escribir

de que las personas enfocaran = sus
historias de un modo indirecto en el cual sus
luchas territoriales no estuvieran en el centro.
Se trataba de comenzar a relatar a partir de
los objetos que hacen parte de esas memorias,
no sélo del pasado en clave del recuerdo, sino
de las memorias vivas que se transforman con
el paso de las manos que cosen las bitdcoras,
dibujqn los caminos en el mapa de su pueblo
0 se cruzan mientras narran oralmente el dia
del desalojo o del maltrato de su gente. Luego
descubrimos que esos objefos eran medios

para contar: eran objetos de mediacién.

Ese punto de pqrﬁdq fue posible a traves
de un cuento de la escritora australiana
Mem Fox, con ilustraciones de ]ulie Vivas.
Se trata de Guillermo Jorge Manuel José, la
historia de un nifio que vive al lado de un
hogar de ancianos y que Qyuda aAna ]osefinq
Rosa Isabel, una mujer de noventa Yy seis Arios
Q recuperar sus Imemorias. Guillermo ]orge
sabe del pooler evocador de los objetos 04 decide

bU.SCO.l’ cinco que pudieran olesperfqr en QHO.



esos recuerdos: viejas conchas de mar, una
marioneta, una medalla, un huevo calentito
y una pelofa. ‘Qué nifio tan querido vy
extraflo que me trae todas estas cosas
mqraviﬂosas, pensé la Sefiorita Ana. Y
comenzé a recordar’. Leido en voz alta a
las comunidades, quedaron tocadas con la
sabiduria de la historia y ‘sonrieron, porque
la memoria de la Sefiorita Ana habia

sido recuperqolq por un nifio que tenia

1 FOX M. (2007) Guillermo Jorge Manuel José, Ediciones

Ekaré, Venezuela

Lectura en voz alta con kamishibai.

Comunidad de Las Brisas.

cuatro nombres y ni siquiera era muy

granole".

A travésde un listado de cinco objetos, cada
participante del taller también comenzé a
recordar y o narrar sus memorias,
impregnando de esos sentidos personales,
familiares y colectivos los objetos que
evocaban. Hicimos wvarios rituales de objetos
a lo 10Lrgo de las sesiones: espacios de inicio
y cierre que no sélo abrieron un lugar vy
un Jfiem]_oo para crear, compar’fir, vivir el
taller, sino que también eran en si mismos
momentos para poner en juego las memorias;
dicho de otro modo, para revolver las
aguas y esperar que saltaran los peces del
recuerdo. Sin duda, fueron los momentos mds
emocionantes y sensibles del taller, los que
estabanmds cargqolos de sentimientos, a través
de los cuales se logré una comunién entre
todos. Fue asi como pensamos que las
memorias que estdn mds al alcance de
nuestras manos son las que se despiertan a

través de los objetos cotidianos que hacen

parte de nuestra existencia.

Por ello, desde el comienzo fue muy
importante hacer estos rituales con la

complicidqd de piedras, semiﬂas, hoqu, con



18

los objetos que cada uno llevaba, con el
ob]'eJro que odguien prestaba, con la coleccién
de objetos hechos con el calabazo de Rogelio
Ustate, con los objetos de trabajo de Miguel
Angel Medina, o simplemente con los objetos
que traiamos puestos, en los bolsos, mochilas Yy
carteras, con qqueﬂo que teniamos al alcance.
Por ejemplo, en el documental producido en el
marco de esta experienciaq, quedé regisfrctdo
el primer ritual hecho con la comunidad de
Tabaco en Hatonuevo (Guajira). Con cinta
de enmascarar, marcamos un simbolo creado
por Rogelio como representacion de la lucha
por la recuperacion de su territorio y que
indicaba las cuatro salidas por las cuales esta

comunidad huyd el dia del desalojo.

El ejercicio consistia en escoger uno de los
cuatro puntos cardinales, depositar en el centro
de la figura el objeto que habian traido y decir
algo relacionado con el sentido que el objeto
tenia para cada uno de ellos. La mayo-
ria se refirié al objeto escogiclo con la nos-
talgia de un pasado que ya no podria
recuperarse, pero Tulia Pereira hizo lo in-
esperado: entré al circulo con un palo lar-
go y contd que con éste revolvian los
alimentos, pero que también simboliza-

ba el bolillo con el que casi la matan por

defender a su familia Yy d su casa, y con el que
golpearon a Don Emiliano en la cabe-
za, ole]'dnololo con serios dafios que se ma-
nifestaban de wvez en cuando con la pér-
dida de la memoria, como le pasqbq a
la Sefiorita Ana, la mujer del cuento. Lo
que nos dejé conmocionados del testimonio de
Tulia era cémo el pcdo pooh’q representar al mismo
tiempo un momento para compartir alimentos yun

elemento Jpara causar dafio a otros.

En otra sesién en la que no traian
objetos de sus casas, propusimos la creacién
de la imagen de un ]oodegén, construida
con objetos a partir de lo que cada uno lleva-
ba o, simplemenfe, qlgunos elementos de la
naturaleza que nos rodeaba. La imagen
creada de manera colectiva era la suma de
memorias mezcladas entre el pasado v el
presente; memorias que, ademds, nos ponian
en el mismo lugar y nos recordaban lo que
somos en el presente. Ambos ejemplos tienen
en comun que la bﬁsqueda que estdbamos
haciendo era precisamente ir mds alld del
objeto como testimonio, como pertenencia, como
posible pieza museistica.

Con esos objetos reales, representa-

dOS O evocados, pOdiO.l’IIOS proponer con-



juntamente acciones creativas concretas
que permitieran que los partici-

pantes pucliesen relatar, de manera
artesanal e interactiva, la existencia mis-
ma, sus miedos, cmhelos, suenos y modos
de vida. La apuesta fue desde el comien-
zo, y sin saberlo con demasiada certeza,
la posibﬂidad de pensar los obje’ros desde

].Q. meoliacién CcCoOmo unad manerada de Credr

Y recreadr ].O.S memorias de 10.5 comunidQ—

des.

En el ultimo encuentro realizado con la
comunidad de Las Brisas, lo entendimos mejor.
Hicimos un recorrido por el camino en el cual
sucedié la masacre (la denominada Ruta de
la muerte) desde cierto punto hasta el lugar
en el cual sigue de pie el que ellos llaman
‘el testigo silencioso”: el drbol de tamarindo.
Una de las pO.l’O.d.QS que hicimos fue el lugar
donde estaba la casa de la familia Posso. La
primera imagen fue impactante: los vestigios
de una silla mecedora en medio del terreno
cubierto de maleza. Rafael Posso se agachd
en un claro de tierra Yy dibujé como sl se
tratara de un plqno cada lugar de la casa: el
camino, la entrada, la cocing, los cuartos, la

marranerd.

Objetos dejados tras el desplazamiento v quema

de la vivienda de la familia Posso Gareia.

Arbol de tamarindo. Vereda Las Brisas.
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Nos conté lo que hacia cada miembro de
la familia en distintos 1ugqres de la casa 4 los
momentos mds bonitos que viviod alli con los
suyos. Luego comenzamos a recorrer el lugar
guiqolos por él, quien nos mostraba lo que
minutos antes habia dibujado en el suelo.
qurtando la maleza, comenzé a encontrar
algunos objetos: un frasco de desodorante, un
pedazo de bota derretida, un frasco de café,
una botella de vino, la hoja de un machete.
Con cada hqllotzgo aparecia un relato, un
motivo, una clescripcio’n, un sentimiento muy
intenso que sobrepasaba lo que nos habiamos

propuesto al inicio del taller.

En ninguno de los planes que
hicimos de las sesiones, en los
objetivos o en las me’fodologiqs, habiamos
previsto que la misma experiencianos llevaria
a ese lugqr, a ese momento, al contacto con
objetos que aun seguian alli  como
testigos silenciosos de lo sucedido.
Algunos objetos son capaces de activar
las memorias dolorosas de una familia o
comunidad; obje’fos que permiten
también comprender lo irreversible de los
acontecimientos vy lo imborrable de las

cicatrices de la violencia.
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UN CUADERNO
PARA ENSAYAR MEMORIAS




24

'Se miente mds de la cuenta por falta de

fantasia: también la verdad se inventa’.

Antonio Machado

Con

comenzar

esta  extrafia frase queremos

este qpartqdo, refiriéndonos
a la distancia aparente que hay entre la
fantasia y la verdad. Lo que descubrimos
con el paso de las sesiones es que ni la
verdad es verdadera ni la creacién es mera
fantasia; en otras pcﬂqbras, las memorias
son materias vivas y sensibles que se van
transformando, reinventando, qdqptando,
matizando y recreando individualmente, y
que vamos acordando con la participacion
de otros. Necesitamos contarlas, relatarlas,
escucharlas, compartirlas, volverlas a contar
Yy narrar. Por eso, la bitdcora funcioné como
el objeto que facilitaria esos ejercicios de
memoria: como ese objeto que nos ayudaria

a cCredr el equcio Y el inempo para creadr

relatos a través de pO.lO.bIO.S y trazos.

La bitdcora fue creada por los vy las
participantes en la primera sesidon. Usamos
una técnica de encuadernacién sencilla: con
cartulinas, pqpeles, seqguetas, colbén e hilo,

siguieron paso a pPaso las indicaciones Y, al

finql, cada uno personqlizo' las por’fqdas. De
esta manera, fue posible que encontraran una
forma de habitar ese objeto de memoria, esa
posibﬂidqd de espacio y tiempo para escribir
v dibujqr. Muchos estuvieron de acuerdo
con que en adelante podriqn resolver su
necesidad de narrar para si mismos o para
sus hijos a través de la técnica qprendidq, la
cual comenzaron a usar apenas estuvo lista.
Quisimos crear un objeto que permitiera
llevar el proceso creativo de la manera mds
orgdnicq posible, en la cual pudierqn hacer
borradores, expresar sentimientos y tomar
qlgunos apuntes a medida que pqsqbqn las

sesiones e, inclusive, por fuera de ellas.

Con esta estrategia no sélo  se 1ogrc'>
llevar el proceso; también quedé el modo
y el pretexto para seguir escribiendo,
reflexionando, deseando, desahogdndose,

pintqndo, recortando,  vinculando las
memorias que se construyen cada dia y que,
a su vez, se conectan con los recuerdos y con
las proyecciones que puedan hacer de sus
vidas. Sin duda, seria un o]ojeto de memoria
que vincularia su vidas con la posibﬂidaol de
sequir creando desde la verdad, su verdad,
aunque con el paso del tiempo y de tanto

relatar se convierta en algo de fantasia. Por



eso, no es tan descabellado pensar que la
realidad muchas veces supera a la fantasia
(como se dice popularmente) o, dicho de otro
modo, que la linea que divide lo real de lo
imaginario es tan olelgaolcx e impercep’rible
que muchas veces no tenemos tan claro qué
pasé realmente v qué de lo que se cuenta es
una recreacién de lo sucedido. Las bitdcoras
que estas comunidades llevaron durante el
proceso fueron Yy son la posibilidqd misma
del relato, tan natural y humano como la

vida misma que sigue relatédndose dia a dia.

Construccidn artesanal de bitdcoras.
Comunidad de Las Brisas.
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CINCO COSAS

MARAVILLOSAS
Y ALGUNOS OLVIDOS




Ya les contamos que cada uno de
los primeros ejercicios propuestos a los
participantes consistia en describir en sus
bitdcoras los cinco objetos para recuperar
la memoria en caso de que la perdierqn,
imaginqnolo que si un dia Hegqra a nuestras
vidas un personaje como Guillermo ]orge,
pOClII[O. ir a buscar esos objetos para revivir
muchos de los recuerdos maravillosos v
dificiles que hacen parte de nuestro pasqdo.
Asi fue como hicieron una lista y varios
dibujos, los cuales serian los primeros bocetos
e ilustraciones que se abririan paso entre las

pdginas.

En esas hojas comenzaron a habitar obijetos
muy diversos, desde los mds cotidianos como
un cambuche, una hamaca, un sombrero,
una almohada o una silla para montar,
hasta objetos de trabajo usados en el campo
como machetes, cantinas, baldes de ordefio
o ]oalqnzas; otros de uso tradicional propios
de la cocina como plq’fos, totumas, tinajas,
cucharas, achioteros, coladores y, finalmente,
otros mds personales como una foto, un oso
de peluche, una prendq de vestir o un reloj

regqlado por un familiar.

En la primera sesion, les propusimos
escoger uno de los cinco objetos y comenzar
a escribir adivinanzas que contuvieran
aspectos claves como origen, materig,
caracteristica p:rincipal vy utilidad. Con esa
gul'a, escribieron varias adivinanzas que
dieron pistas sobre el objeto del cual se trataba.
Luego entramos a la etapa de ilustracién
de los objetos: primero con técnicas mixtas
(colores, marcadores, recortes de revista,
crqyolcts) y 1uego a través de la técnica
del grabado. Fue pasar poco a poco por un

proceso de escritura e ilustracién por etapas,

[lustracién de objetos de memoria.

Comunidad de Las Brisas



escribiendo varias veces, haciendo bocetos
en las bitdcoras vy luego en hojas blancas
hasta tener el tono de las adivinanzas v la

sencillez que se buscaba en las ilustraciones.

El trabajo con la técnica de grabado
fue igualmente impactante para todos.
Las ilustraciones de trazos sencillos fueron
traducidas en sdlo lineas, lo cual hizo posible que
pudieran crear otra versién de la ilustracién
de sus objetos. Lo mejor fue descubrir que
podian hacer tantas reproducciones como
quisieran. Sobre plchs de Vidrio, todos
pudieron esparcir las tintas con los rodillos e

impregnar de color la ldmina de tetra pqck.

Algunos probaron varias combinaciones
de colores vy buscaron perfeccionctr el arte de
llenar los surcos dejados por el esfero con el
que repqsa]oan la linea del dibujo. Al final,
orguﬂosos, colgqron sus creaciones en cuerdas
con gqnchos de ropa y observaron las obras
en su conjunto, expusieron sus piezas al
viento, buscando en los demds graquos
la diferencia en el trazo, el uso del color, la
apropiacion de la téenica Yy las formas. La brisa
movia al compds el trabajo que habion hecho
durante toda esa tarde. La felicidad que

produce la satisfaccién también se leyd en sus ojos.

Exposicién de grabados

Comunidad de Las Brisas.

A continuacién presentamos algunas de
las adivinanzas que fueron escritas tanto por

la comunidad de Tabaco, como la comunidad

de Las Brisas.
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Une las ima 1 divi ! )
genes a la adivinanzon
correspondiente con una linea punteadal Vi
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Con tela v relleno a]guien los fabrica,
casi siempre las hacen cuadradas.
Las usamos no sdlo para clormir,
las abuelas las usan también
para aliviar los dolores de espa]da.

Elesmis Carrillo

Comunidad de Tabaco
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N Es redondo como un totumo.
_ De un lado a otro y sélo patean
- -
y no es precisamente un karateka,

y cuando entra victorioso
a unos produce emocion y a otros tristeza.

Samuel Arregocés

Comunidad de Tabaco

N
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r N hR
N _
Mi papd albasil trabaja de sol a sol,
revolviendo cemento y arena para la mezcla,
poniendo ]adriﬂos, tejas v madera.
Si no fuera por su trabajo,
no podriamos tener una de aquellas.
Daileth Mindiola Arregocés
Comunidad de Tabaco
O- ~
N O
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)
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Es de barro y color marrén.

La utilizaban los indl'genas y aun nosotros,
para guardar y conservar en su interior la
vida.

Si miras en su inferior con detenimiento,
verds que lo que guctrclct es tan transparente
como el mismo cielo.

Tulia Pereira

— Comunidad de Tabaco

-~ \
@)
Tiene orejas grandes pero no es elefante,
es hondo pero no es pozo
y guarda la leche pero no es vaca.

Norvis Yarenis Carrillo

-~ Comunidad de Tabaco
( O




Mi abuelita la utilizaba
para ponerla en el fogon.
Es prima de la olla
y hermana del fogo'n,

y de ella salen delicias con amor.

)
\, (@) Daileth Mindiola Arregocés
Comunidad de Tabaco

Mi cuerpo es de madera.
Me paso la vida entera,
siempre estoy feliz
tostando café y maiz.

Noris Ester Carranza

Comunidad de Tabaco
,-O

De las p]anfas y los drboles

nacen aromatizando el campo
y decorando las casas con sus colores.
Los indigenas las usan para curarse
y las mujeres para adornarse.

Norvis Yarenis Carrillo

Comunidad de Tabaco O-~ .
&)
\
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Hecho de agua, a]gunas cositas y un poco
de alifio. Me gusta, me gusta, porque es de
alimento. Lo hacian mis abuelos, lo hace la

gente y mis padres me enseriaron a preparar]o.
A veces las familias lo hacen con lefia a la
orilla del rio.

Angel Pereira Daza
O Comunidad de Tabaco

Es ]argo como una reg]a, y puede contener
hermosas hijas de la tierra.
Es hueco como una mochila y para hacerlo,
lo cocinan.

Yefer Rivero

@) Comunidad de Tabaco
\

-
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La ves co]gando y se te antoja,

te subes en ella y es encantadoraq,

cuanto mds te mueves mds sabrosa.

Heillen Margarita Mercado Pérez

Comunidad Las Brisas

Es fresco, pero no es nevera. Es de barro, pero
no es casa. Contiene agua, pero no es laguna
y bailando se utiliza

para el dia del sanjuanero. s,
= ~
Clairis Carrillo \
Comunidad de Tabaco O\
N /

Estas imd genes p]asmadas

nos hacen recordar
cosas antiguas y bellas
de nuestros recuerdos.
A]gunct vez fueron vividas

como si nos vieramos en un espejo. -

Angel Pereira Daza
Comunidad de Tabaco O



Calentita, calentita.
Esta delicia tiene carbohidratos
y dicen que sirve para el guayabo.

(@) Holber Ustate
Comunidad de Tabaco

Este elemento de cocina
estd hecho de calabazo

por manos del hombre.
Redondo como la luna,
le da color a la comida.

Elvis Beatriz Arregocés

- =0 Comunidad de Tabaco




De uso fraolicional, de algodo’n la formaron.
Con el fin de descansar en ella muchos
sofiaron, y hasta hay hechas de retal

Katia Ustate Carranza

Comunidad de Tabaco

N\
\
)
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Guardo un tesoro preciado. Soy orgu]]osct de
existir; sin mi nadie ha de vivir, pues seria un
mundo desolado.

Sabrosa como un helado, fresquifa la
mantengo. En un rincén la conservo, por
encima o enterrada.

Para la sed, estd preparada,

pero soy quien lCl confengo.

Rafael Posso,
/O Comunidad Las Brisas




Tengo ojos y no veo,
tengo orejas y no escucho,
tengo boca y no hablo,
tengo manos y no toco,

y tengo pies pero no camino.

\ O José Alfredo Posso

- Comunidad Las Brisas

Objeto que se utiliza para pesar los alimentos
/ vy que necesitamos los campesinos en veredas,

{ pueb]os v ciudades.

\
\O Alfonso Rafael Mercado

Comunidad Las Brisas

Recuerdo que, al levantarnos,
era lo primero que poniamos a hacer.
Recuerdo que salia un olor (a veces amargo),
que Hegabcz lejos, tan lejos, que todo el que
pasaba Uegaba al rancho, y de él sacdbamos y
compartiamos varios pocillos. Después de que
la gente lo saboreaba, sequian su camino; ese es
el frabajo del campesino.

Demetrio Barrios Martinez
) Comunidad Las Brisas




Tenerme siempre en tu brazo,
es lo que te encanta a ti,
Y ]uego i me echas la cu]pa,

CUGDCIO SUI[I’O un retraso.

0 Any Fernanda Escalante Posso

[ Comunidad Las Brisas
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Nadie nace con él,
pero sin él nadie puede vivir.
Lo tenemos toda la vida,

incluso en la hora de morir.

Ariel Garcia Ledezma
Comunidad Las Brisas

Cémoda, fresca v p]acenferot,

como tu ninguna.
En ti duermo con la luna,

mds sabrosa que una estera.

Martha Posso

Comunidad Las Brisas



Estoy cargada.
En mi, pueden descansar.
En bestia puedo pasear
y en carrera soy deseada.

Victor Villar

Comunidad Las Brisas

Inclinadas como un techo,

en Las Brisas hay extensiones.
Para nosotros son bendiciones,

las cultivamos Yy nos dan proclucciones‘

Alfredo Mercado
Comunidad Las Brisas O\

/
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Puede enmarcar paisajes,
pero no es ventana.
Puede decorar la casa
con flores o animales
sin que estén vivos.

Lo ha creado el hombre

Yy ]’lClS'f'Cl en GHOS se pueden poner fO'['Ogl’Cllfl/CLS.

Aracelys Botello
Comunidad de Tabaco

Cl’eCtdCl por ]OS seres humanos
para QC’OIHpClﬁO.l’]OS en ]CIS noches.

Relajante para recostar nuestra cabeza,

estd hecha de la flor del a]goddn.

Mirian Luz Daza

Comunidad de Tabaco

,-O

Mi abuelo dice que es muy fresco,
que en él se aguarda en el dia
v se duerme mejor en las noches,
y en los dias de lluvia en él no nos mojamos.
Hecho de saco, madera v barro,

es toda una tradicidn.

Edelcis Arregocés
Comunidad de Tal:ac'o\ O ~
(N
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En el bosque fropica] mucho existe,
puede ser redondo o cdargaclo
y en su interior carga la vida del labriego

etnico.

Rogelio Ustate
Comunidad de Tabaco

Hecho de diversas materias
por el hombre, este objeto

sirve para beber entre varias personas.

Euclides Gil
,O Comunidad de Tabaco
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Es construida por el hombre.
Es de madera, pero no es drbol,

se colocan los p]afos, pero no es p]afero‘

Maria José Figuero Carillo

Comunidad de Tabaco

O~

/
/

-0

Nuevo fui muy luciente,
hoy viejo te causo pena.
Tengo maluca la frente,
no propicio mi faena.
Como pagando condena,
conmigo te ves desluciente.

Adriano Yepes

Comunidad Las Brisas

Se cultiva en la costa,

en los montes de Maria.
Lo cultivamos en Las Brisas
y los comemos todos los dias.

Julio César Mercado

Comunidad Las Brisas
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Mi comadre la colord’

que si no es por GHO, no como IlCll.

Heillen Margarita Mercado

Comunidad las Brisas

Fuerte que soportd toda la violencia,
estd vivo y todavia sigue soporfando

vientos y mareas.

Antonio Yepes Rodriguez

Comunidad las Brisas




Camisa verde,
cuerpo blanco

y corazon negro. ‘o \‘ N
N\

Juan Antonio Yepes (@) !

Comunidad las Brisas \\ /'

De luto paso vestida,
por dentro resplandeciente.
Temprano hago la bebida

y la familia me consiente.

Etelinda Garcia o. -

Comunidad las Brisas

,LC[S cle] campo son de bareque,

las del pueb]o de ]aclri]]o,

/ estdn hechas a mano

/ 7 y sirven para dormir.
\\ Oscar Barrios Lobelo
O Comunidad las Brisas

e




Amarilla en el centro,
blanca por fuera.
Si fuera un huevo

estaria en la nevera,

pero como no ]O SOy,

aparezco en primavera.

Yiseth Escalante

Comundiad Las Brisas

Protege el cuerpo.
Es largo, tiene adornos
y es una prenda especial
para la mujer.

Yaminis del Villar Canate
Comunidad las Brisas O\

J
/
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Taller de ilustracién. Comunidad de Tabaco.




Producto de talleres en los cuales
las comunidades conshuyeron
sus adivinanzas con recortes de

letras de prensa.
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UNA MANO
MAS UNA MANO

Revolucién

"Una mano

mds una mano

no son dos manos;

son manos unidas.

Une tu mano

a nuestras manos

para que el mundo

no esté en pocas manos

sino en deQS .ZQS manos."

GOIIZO.].O Arqngo



50

En esta parte del proceso creativo, v de
acuerdo con las motivaciones colectivas que
iban recogiéndose a través de los rituales
que realizébamos en las sesiones, quisirmos
poner en juego (tanto en lo escritural
como en lo grdfico) la posibﬂidacl de crear
entre todos. Se trata de comprender que
el trabajo colaborativo puede tener unas
variaciones creativas bastante interesantes
vy enriquecedoras; en la escritura, por
e]'emplo, este tipo de procesos creativos
pueden enriquecer enormemente la mirada

propia a partir de las miradas de los otros.

El uso de me’fodologias de creacién
colectiva como el caddver exquisito, una
técnica surrealista bastante reconocida,
nos permitié recrear tanto con palqbras
como con imdgenes los objetos colectivos
que representan con mayor relevancia la

identidad de

espino para LO.S BIiSO.S Y el CO.].CLbO.ZO para

sus Comunidqdes: el flame

Tabaco. La eleccidén de estos elementos hizo
parte de una representaciéon comun, es decir,
un objeto colectivo de la memoria. Esta
indngcién se hizo olespués de trabajar con
la idea de los objetos individuales; tal vez
por eso resultd sencillo hacer esta seleccidn,

porgque ponerse (31@ qcuerdo implicqbq,

primero, pensar en las cosas que de manera
pqr’ficular nos han tocado, para 1uego
identificar qqueﬂqs que nos unen.

Para nosotros, la apuesta  por lo
colectivo constituia una oportunidqd para
equﬂibrqr las debilidades y fortalezas de
los participantes, tanto en el dibujo como
en la escritura. En ambos casos, insistimos
todo el tiempo en transmitirle la idea de que
para escribir Yy dibujqr no es necesario saber
escribir vy clibujqr, es olecir, todos poolemos
escribir v dibujqr porque somos usuarios
del lengque Y, a través de la orqlidad,
podemos crear relatos que otros pueolen
transcribir. Asimismo, dibujar es un acto de
comunicacién esencial que todos podemos
realizar Yy que no debe condicionarse por
las habilidades técnicas de dibujo: una cosa
es dibujar, vy otra es otolquirir herramientas

para ilustrar de diversas maneras.

De este modo, logramos que quienes
no escribieran lo hicieran a través de la
transcripcién que sus compatieros hacian, y
con el dibujo logrqmos alentarlos para que
dibujqrqn a su modo, inclusive ayudados

por técnicas como el collage.



Encontrarse y hacer algo juntos tuvo
mucho sentido para el desarrollo de las
jornadas dado que ambas comunidades
hacia tiempo no se reunian. El taller fue
el gran pretexto para volver a verse; para
los mds jévenes, aqueﬂos que salieron de
sus territorios muy pequefios o que aun
no habian nacido, era la primera vez que
escuchaban esos relatos de boca de personas
diferentes de sus familiares, lo cual abrié su
mirada en relacién con lo sucedido, con la
vida que llevaban antes de los sucesos no

sélo en sus fotmilias, sino en comunidad.

El ejercicio que propusimos a las
comunidades fue crear un poema y una
ilustracién a varias manos. A continuacidn,
les presentamos los poemas creados por

ambas comunidades.

Creacion colectiva del poema HNQI’HQ espino”.

Comunidad de Las Brisas

[ectura del poema de creacién colectiva
‘El Calabazo” Comunidad de Tabaco.
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El calabazo

Has sido tu

el permanente utensilio
que caracteriza al ]abriego
ya toda una sociedad,
realizando una faena,
entregando el corazdn.
Con luz respondo

y un hidratado coraje

para refrescar ]O VidCl.

Eres como una medicina

que nos ]impia

de las enfermedades.

Eres como la vida

que nos alimenta a diario.

Eres como el drbol mds perfecfo

que .l’lCt hecho .ZCl l’lCl'l'UICl.ZeZCL

Hermoso calabazo:

eres como el pozo Maria

y tu encantada flor

fresca siempre existia.

Nunca te borrards

de nuestra mente.

Siempre estards vivo,
calabazo hermoso.

Eres como las lluvias del cielo

que ovando caen a la tierra,



dan vida.. que hoy en dia nos faltardn,
asi eres tu. las totumas, los jarrones
que hoy en dia no podemos utilizar.

Que donde quiera que vammeos,

llevamos agua dentro de ti Eres refrescante, amigo.

para seguir viviendo. Siempre me acompanas
Gracias a tu agua por tus origenes ancestrales.
podemos beber, Eres muy importante

y es tan rico sentir y de ti salen muchas artesanias bellas.
tu frescura, tu pureza, tu delicia. Gracias por existir, y que

Eres lo que nos hace tabaqueros, sigas ofreciéndonos tus poderes.
todos te usamos para beber, Como vienes de la naturaleza,
nadie vive sin t. de la madre tierrq,

A ti te debemos tu nos ofreces adornarnos

la cura de muchas enfermedades. con aretes, collares, anillos,

fajones y garganh’]]as.

Eres como el jarabe

que me cura las penas. T nos sirves para muchas cosas:
Eres como el hermano nos nutres el cabello,

que nunca tuve. nos quitas la gripa,

Eres como el agua nos sirves. Porque contigo

en el desierto. hacemos muchos utensilios

Eres como el drbol como cucharas, jarrones,

que me da sombra. p]afos de distintas formas y tamarios.
Eres como la plctnfa

que me hace respirar, Eres encuentro de ternura
porque el agua que ti me brindas mezclada con nostalgia

me sirve para disfrutar que nos hace pensar

de las cosas muy bonitas en un mejor manana.

que en Tabaco nos hizo sonar;

de costumbres, tradiciones



Mi tia no tiene vaso

ella tiene un calabazo

que usa de vaso pero no es vaso.
Ella tiene un palo de
calabazo en su patio

y de ahi sale

la czgricu]fura de ella.

En Tabaco habian

bastantes calabazos;

ahora yo lo uso

porque no necesito

ni p]cu‘o, ni vaso

y me senti muy contenta
porque ayer volvi a

tomar sopa y jugo en totuma.
Nos sirve para cargar

la leche, el aguq;

para esconder la semilla

de ahuyama de un aro

para el otro.

También el maiz.

Calabazo tan medicinal,
tan indispensab]e

para toda la comunidad:
nifios, hombres y mujeres.
Que con tus nutrientes
nos brindas salud,
volviéndote inolispensab]e

para todos nosotros.
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Calabazo:

tu nos czyudas,

nos das fortaleza.

Estoy contenta

porque mi familia tiene
muchas cosas que agradecer.
Eres una parte de
nuestras vidas;

nos sirves para

muchas cosas

como las cucharas,

las copas, los p]afos

v fruteros.

Eres como la luna
para hacer cosas;
tomar agua.

Nace en las lagunas
de donde hay agua

y es medicinal.

Comunidad de Tabaco

Jornada de cierre. Comunidad de Tabaco.



El fiame
espino

De Pele El Ojo Vv Aguas Blancas,
de Arroyo Hondo y Casingui,
todo el fiame sale de aquiy;

ver cantidades encanta.

Por el fiame, el poeta canta,

sin andar con tartadeo.

De Arroyo Hondo y del Guineo,
del Decirio )% de Ango]a,

el iame ahi hace ola

no iIlC]UY@l’lCZO e] menudeo.

El Aame espino es un tubéreulo muy bueno;
por esa razén hay que cultivarlo
para siempre tenerlo,

porque muchas familias

lo tienen como sustento.

Name de espino,

tu eres tradicion

en mi region;

por eso te llevo en mi corazdn.
Vienes desde mis abue]os,
traspasando generacion

y no dejas de darnos satisfaccion.
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El Aiame espino es como el aire

puro que respiramos,

que el afio que no lo cosechamos
pasamos mucho trabajo.

Nosotros estamos muy agraclecidos
del fiame espino, porque por medio
de él podemos sostener a las familias

y a las demds comunidades.

El Aame espino es muy exquisifo,
Lo consumimos todos los dias,

es preciado por todo el mundo

y nos da sustento todos los dias.
El iame espino se utiliza

en sancocho, mote de queso.

El dame espino es el fuerte

de Las Brisas.

El Aiame espino se exporta

a otros paises;

es uno de los producfos que sembramos
de primera, que nos hace ver el

dinero mu y pronto.

Viene de nuestros ancestros;

en el afio 1930, cuando hubo

la muerte de Gaitdn, ya nuestros

abuelos lo cultivaban.

Francisco Mercado, un agricu]for
de la regién, sembraba conchas

ole este pIOdUCfO para poder conservar

este valioso tubérculo. Lo heredé

a sus hijos y posteriormente a los nietos.
Para nosotros, ha sido una década
muy destacada y una tradicidn

que, después de muchos afios,

llegé a un comercio que por hoy

se cultiva en Las Brisas,

en muchas veredas, deparfamen’fos

y en otros paises

es muy comercial y muy popu]ar.

Yo soy poeta repentino

en los Montes de Maria

y brindo esta gran poesia
dedicada al fiame espino.

Te pido, Dios divino,

cuides la cosecha mia.

Del Aame espino se hacen muchas cosas
se hace el mote de queso

y se cocina y se hace en sopa.
Se manda a Carfagena,
Barranqui]]a, Since]ejo,
Monteria y Bogotd y demds

paises.

Este es el cultivo que cultivamos en

Las Brisas y también en otras veredas.

Somos cultivadores del famoso fiame espino,
un producfo muy divino de forma v de valor.
jVivan los agricultores

que sembraron su desﬂno./



Nunca decimos dame
porque todo lo sembramos.
Siempre orgullosos estamos

sembrando e] famoso name.

Name espino:

eres un objeto muy valioso
en nuestra comunidad.

Le damos las gracias a Dios

por tu existencia.

Eres cle]icioso, muy exquisifo,

en nuestros p]afos eres el preferido.
Si eres grande y bonito,

podemos hacer sopa contigo.

Me encanta, me pongo contento.
Queremos seguir viviendo de ti,
no solo nosotros; para todos

eres lo que nos cleja vivir bien.

Gracias a ti, Aiame espino,

porque comemos todos los dias.

Eres un fruto bendito de nuestra tierra
y gracias a ti podemos preparar

muchas delicias.

Del cultivo, lo mds grande
de los fuertes campesinos,
orgullosos lo decimos.

Porque acabas con el hambre

por ](1 manana )4 ](1 farde.

Lo poolemos consumir

y asi poder construir

con carifio 'y gran nobleza
armas para la pobreza

)% los deseos de vivir.

Comunidad Las Brisas

Jornada de cierre quiosko de la memoria.

Vereda de Las Brisas
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CRONICAS MINIMAS
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Después de realizar un ejercicio cartogrdfico
con ambas comunidades, el cual consistié en
recrear a través de los sentidos los lugqres
en los que vivian antes del suceso, algunas

personas se animaron d escribir microcrdnicas.

La comunidad de Las Brisas lo hizo a partir
de un recorrido en su territorio; por su parte,
Tabaco dibujs el pue]olo en cuatro phegos
de cartulina. En ambos Casos, hicieron un
recorrido (qul o) imaginario) por los caminos
de su historia comunitaria, tratando siempre
de explorqr a través del tacto, el olor, el gusto,
las imdgenes y sonidos que hacen parte de
esa cqrtografiq. La secciéon que presentamos
a continuacién se compone de textos que
fueron escritos durante la segunda sesion.
Primero presentaremos las producciones de
Las Brisas, no sin antes contarles de manera
breve en qué contexto se realizé este ejercicio

de escritura.
Crdnicas en Las Brisas

Con esta comunidad fue posible hacer un
recorrido a pie y a caballo por buena parfe
del camino a través del cual sucedieron

los hechos de ese sdbado 1l de marzo del

2000, dia en el que sucedié la masacre

04 el desplazamiento de esas familias. En
ese trayecto, algunos de ellos quisieron
recordar los momentos vividos ese dia:
buscaron los objetos que habian, el paso del
tiempo; dibujaron en la tierra dénde estaba
la cocina, los cultivos, las marraneras, el
camino tomado para huir, la casa del vecino,
el camino por donde iban los chicos a la
escuela, cudles eran las rutas que seguian los
mulos para ir a San Juan o a San Cayetano,
dénde estaba el drbol de tamarindo (el tan
nombrado testigo silencioso), y por donde
habian sacado sin vida los cuerpos de sus

familiares.

Una vez llegamos a la casa de Julio, donde
también estd ubicado el salén comunitario,
realizamos este ejercicio de escritura antes de
que cayera la noche. Al finalizar los escritos
y con ayuda de una linterna, leimos en voz
alta cada relato como un modo de pu]olicqr,
a través de sus voces o de quienes escribian
v luego leian, esas huellas mds profundas de
las memorias que habian recogido y que a

continuacion compartimos con ustedes.




El Portén Rojo de

San quefqno

Por: Martha Posso

El portén rojo era una puerta gran&e de
una casa ubicada en San Cayetano, co-
rregimiento de San Juan Nepomuceno. La
propiedad le pertenecia al sefior José Tomds
Barrios Lobelo, lugar en que también vivia
Dalmiro Barrios. Cuenta que ese portdn, an-
tes de ese dia, era el lugar al que Hegaban
las mulas cargadas de la vereda de las Bri-

sas'y otras zonas aledaﬁas.

Hasta que el sdbado 11 de marzo del
afio 2000, como a eso de la una de la
tarde, comenzaron a llegar los primeros
cuerpos sin vida proceolentes de Las Bri-
sas: se trataba de ]orge Eliécer Tovar y
Dalmiro Barrios Lobelo. Venian en mu-
los conducidos por Tomas Barrios Yy José
Contreras. Las personas de San Ca-
yetano vy de las veredas aledafias
que estaban en ese momento en el
pueblo se aglomeraron para ver el cuerpo
yerto de quien por varios afios habia sido
el Rey del Name, mientras detrds estaba el

del "Negro"; asi llamaba la gente a Dalmiro.

(1) Casa de Ariel
Garcia.
(2) Taller de
cartografia de
los sentidos.
(3) Planta del

flame espino.



Ese mismodia, antesde lascincode la tarde
llegaron otros tres caddveres por el mis-
mo portdn, atravesados en tres mu-
los. Se trataban de los Posso; los cuer-
pos sin vida de Joaquin, Alfredo Yy Luis
(padre e hijos respectivamente). Al
lugar Hegaron conducidos por el serior Félix
Barrios, Leonardo Sierrq, Elvis qurios, Ra-
fael Posso Parra Yy Carlos Escalante. El pue-
blo de San quefqno, impresionado por los
sucesos, se volcd a las calles haciendo calle de
honor: unos expresqban su profunclq tristeza
llorando, otros gri’fqndo Yy haciendo muecas
de dolor y espanto. Nadie podia creer lo que
vela; no era posible imaginar el estado en el
que Hegaron los cuerpos, y erd inimagina]ole
que fueran de quienes habian sido amigos,

vecinos y familiares.

Habia tanta gente esa tarde que fue po-
sible impedir que los vieran directamente.
Argumen’fqban que tenian todo el derecho,
que ellos no querian burlarse sino ayudar
porque sentian aprecio y dolor por lo ocurri-
do. En ese mismo 1ugqr, los in’frodujeron en
los ataudes para que les hicieran necropsia
en el cementerio de San Juan Nepomuceno.
Al resto de los cuerpos sin vida los sacaron

por la via de Mampujén, y a Pedro Caste-

anos, quien también era de las Brisas, lo sa-

caron por la via de la quq, conduciéndolo

hasta Maria La Baja.

Las doce victimas fueron asesinadas por
las AUC, bloque Héroes de los Montes de
Maria, al mando de Rodrigo Pelufo Cadena
y Edwar Lobos Téllez como autores intelec-
tuales y como autor material Uber Bdnquez,

alias ]uqncho Dique.

RQfOt@l Y ]Oqé Alfredo POSSO. \/eT@dQ ;OtS BIiSQS.




Lo dejo ahi con el dolor del

CI.].mQ.
Por: Manuel de Jestis Mercado Garcia

Me llamo Manuel de Jestus Mercado Gar-
cia.Esellde marzo, sali de mifinca alasseisde
la mafiana para el corregimiento de La Haya
porque tenia que enviarle alimen-
to a mi familia al municipio de San
Juan Nepomuceno. Al llegar al corre-
gimiento, me encontré con un grupo
armado que me di]'o que era mejor que no
fuera, porque por allé estaban haciendo una
limpieza. Cuando dieron las diez me monté

en el mulo vy sali hacia la finca.

Cuando iba por el camino, me encontré
con mi hijo Alfredo, quien me cuenta que las
casas estaban incendidndose y que habian
matado a Pipo y a otro hijo mio. Alfredo me
contd que, cuando los vié tirados, no lo re-
sistio y huyé con el corazén destrozado, que
no pudo resistir verlos muertos y que tuvo
que dejarlos ahi con el dolor del alma. Me
dijo que 1uego se habia ido a Mampujén
(corregimien’fo de Maria la Baja), 1uego por
el Mango y después por el Viso, rumbo a

San Juan.

Uegé hacia a las cinco de la tarde del
sabado. Al dia siguiente, el domingo doce
de marzo, le peolimos el favor a la policia
para que nos acompanaran a lugot:r de los
hechos, pero no quisieron. Tuvimos que ir
por nuestros propios medios. Contratamos un
carro y vinimos diez personas a recoger los

caddveres para darles cristiana sepul’rurq.

Un sdbado 16 de mayo

Por: Oscar Barrios

Por primera vez hablé v ahora no es que
quiera hacerlo tanto. Lo que diré es muy corto. Un
sdbado 16 de mayo, a eso de las diez de la
manana, Hegqmos clespués de muchos afios
(tantos que ya no ¢) a la que era mi casa.
Llegamos con un grupo de personas, y de eso
tampoco quiero decir mucho. Lo cierto es que
ese dia, esas personas me hicieron recordar
muchos momentos tristes, pero también re-
cuerdos llenos de fehcidad, de esa vida de an-
tes. Ese dia, volvi a recordar momentos de mi
nifiez y otras tantas cosas que marcaron mi

vida, por e]'emplo, la muerte de mi hermano.



64

Una gran familia se
quiebrq

Por: Victor Manuel Villar

La familia Villar

liz en la wvereda Las

Cafiate vivia fe-
Brisas, Munici-

pio San Juan Nepomucemo. Al me-
nos, asi era hace quince afios. Todos
compartian. Tenian varias cabezas de ga-
nado, cerdos, perros y otros animales, asf
como buenos vecinos Yy amistades. Culti-
vaban maiz, pldtano v aji. Luz Marina
Catiate se dedicaba al hogotr. Yo, Victor
Manuel ViHQI,

domaba Qnimodes, me dedicaba de vez en

ordefiaba, hacia cercas,

cuando a los negocios y estaba atento a los
cultivos. Luz Marina y yo tenemos descen-
dencia: Delsis del Carmen, Gabriel, Y aminis

04 Javier.

Todos los dias me levantaba a las cuatro de la
mafiana a hacer café en leﬁa; mi mujer se
levantaba alascincoa preparar el desqyuno:
café con leche, carne o pescado dependiendo
de la época v tajadas. Nuestros hijos se lle-
van dos afios entre si. En esa época estudia-
ban o, cuando no tenia clase, me acompatia-

ban a realizar las labores diarias del campo.

Recuerdo que la escuela estaba cerca, a unos 200
metros de la finca. Lo que mds nos gus’[qbot
hacer era compartir. Eso era lo que mejor sabia-
mos hacer. Por ejemplo, nos poniamos de acuer-
do todos para cuando yo tenia que viajar. Pero
también cuando ella era quien tenia que vidjar a
visitar a su familia que vive en Son Pablo. Muchas
veces, las ganancias que sacdbamos de los
sembrados se destinaban para que Luz Ma-

rina pudiera ir a visitarlos.

Muchas veces Hegq a mi mente el dia del
desplctzamien’fo y la masacre, ese 1l de
marzo del 2000. Después de eso, no pu-
dimos a ser la familia de antes; de al-
guna manera, no pudimos volver a
ser los mismos, hubo una especie de
desin{egrctcién. Pero lo que mds nos aﬂigiq
no era tanto lo que habia pasqdo con mis
seres queridos mds cercanos, sino que lo que
paso afects a toda una comunidad. Eramos
una gran fqmilia, pero ese hecho, esa tra-
gedia que nos tocd vivir, nos quebré para

siempre.




La mavoria de las
Y
gqﬂinqs sobrevivieron

Por: Rita Mercedes Castillar

El 1l de marzo del primer afio de este siglo
-para ser mds exacta, un sédbado alas 6 de la
mafiana-, estaba yo, Rita Mercedes Castillar,
con miesposo, Demetrio José BarriosRodriguez,
y nuestros hijos Judith, Ledis, Diana Luz, Ever
Alberto vy ]enny, la nieta de la familia, la me-
nor de todos, todaviaen casa. Yomelevanté a
preparar el tinto, cuando de pronto un sefior
moreno montado en una yegua blanca pasé
por el frente de nuestra finca Medio Mundo
v me dijo que nos fuéramos lo mds pronto
posible de alli porque venian los mochaca-
bezas; que no demoraban en pasar por ahi
Y que ya habian matado al negro Barrios,
un primo hermano de mi esposo. Ni para
qué seguir confcmdo, pies en polvorosq, hui-
mos del lugar en menos de lo que canta un
gqﬂo. No hubo tiempo de sacar nada, asi
como estdbamos, asi nos fuimos como almas

que lleva el diablo.

Un mes después, volvimos a la finca con
Demetrio. Lo primero que buscamos fueron

las gallinqs y si, estaban casi complequ, pero

con el cuero pegao al espinazo. Luego, cuando
entramos en la casa, nos dimos cuenta que
muchas de nuestras pertenencias  ya
no estaban, sélo encontramos la tina-
ja, qlgunos asientos, la pcdq, los  tejos,
las tablas vy dos camas. Fue muy tris-
te saber que todas nuestras cosas ya no
estaban en su lugar. Pero lo que menos
podiamos explicarnos es que lo que tenia
Vi&q, las benditas quinqs no hqun muer-
to. Todavia nos cuesta creer que la mayoria

de las gqﬂinqs hqun sobrevivido.

Esedia, decidimosecharle tierra al asunto,
recoger las gqﬂinqs Yy las pocas cosas que
nos quedqron vy llevarnos todo en mulo a
San Juan, al 1ugqr en el que vivimos aho-
ra, al 1ugqr en que pudimos estar nue-
vamente juntos después de ese dia, des-
pués de hacer sido olesplqzqdos de nuestro
sitio  de Vidq, donde fuimos felices Y
viviamos a nuestras anchas. Desde entonces,
Vvivimos en casa mi madre; alli seguro que
estamos bien, pero de vez en cuando me da
por mirar por la ventana para recordar esos
dias en los que era posible vivir en el cam-
PO, con mi esposo y mis hijos, esperando que
una tarde cualquiera Heguen los vecinos a

tomar cerveza y a jugar tejo.
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Crdénicas en Tabaco

El ejercicio cartogrdfico realizado con esta
comunidad se llevé a cabo de una manera
distinta. Esta comunidad no tiene posibi-
lidad ni siquiera de acercarse al territorio
en el que quedaba el pueblo de Tabaco.
Todo estd cercado y muy bien custodiado.
Eso significa que no era posible hacer un
recorrido real como si se 1ogré con la Comu-
nidad de Las Brisas. Fue asi como propusi-
mos hacer un mapa a varias manos en una
superficie de cartulina blanca lo suficien-
temente grqnde.

Dibujaron el parque central, la
escuelq, el rio, la entrada o salida Jpor Mompu]'dn, las
casas de cada una de las fctmﬂias, los drboles, las
esquinas. Entre todos lograron hacer una
descripcién lo suficientemente ilustrada,
inclusive para aqueﬂos que no conocimos
el pueblo. Se sumaron detalles desde los
sentidos: colores, texturas, formas y otros
elementos que permitian no sélo tener
una referencia espaciod, sino emotiva Yy

sensorial.

Luego, por parejds, imaginaron un re-

corrido de un punto a otros por el pue-

]olo; sefialaron el recorrido en el mapa

y relataron  oralmente lo que ha-
bian hecho vy encontrado en el camino.
Volvieron a vivir la vida cotidiana que
llevaban en su pueblo, los quehqceres, las
inciones, las cos{um]ores, los lugares de
paso mds concurridos, ete. Como lo que su-
cedié fue hace tanto tiempo y muchos de
los nifios y jovenes no conocieron Tabaco,
fue interesante wver cémo recorrian de la
mano imaginaria de un 1ugareﬁo las CQHes,

esquinas y 1ugqres de ese pue]olo imaginqdo.

De este ejercicio se derivé la escritura de
las pequefias crénicas, como un complemen-
to a las narraciones que ya habian tejido a
través de la oralidad. Al iguql que con la co-
munidad de Las Brisas, quienes no escriben
ni leen contaron con el apoyo de sus propios
compafleros o de los facilitadores, de tal ma-
nera que todos pudiésemos tener el poder del
relato. A continuacién, qlgunqs crénicas de

los miembros de la comunidad de Tabaco.




Ese 9 de agosto de 2001
Por: Rogelio Ustate

Después de rayar el sol, se sintié el estriden-
te ruido de una procesién de equipos pesados,
que de forma fastidiosa se incrustaban en los
oidos de los habitantes de la comunidad

étnica de Tabaco.

Recuerdo que eran las 10:30 am. cuando,
arbitrariamente, la juez Marta Pefialoza vy
los funcionarios de Intercor ordenaban pre-
fiados de felicidad que demolieran las vi-

viendas, sin ninguna contemplqcién.

Ese fatidico dia sélo deijé tristeza cuando
los buldéceres embestian contra las humildes
Vivienobs, acabando asi con los sueios repe-
tidos de una colectividad. En pocos minutos
esas mdgquinas -que hasta parecian sonreir
sobre los muertos- acabaron con aquel sitio
de sentimiento sagraclo y con la Jt:rqnquﬂiolqol
de los buenos espiritus que jamds pensaron
ser tocados por las manos criminales de las
multinacionales de las cuales cuelga una
sangrienta codicia que ha dejado nefastas

consecuencias en el territorio guajiro

Después de arrasar con las Vivienolas,
dispusieron unos camiones donde las personas
embarcaron los pocos  enseres Yy herra-
mientas de trabajo que puoheron res-
catar de los escombros; 1uego los lleva-
ron a una bodegq en el municipio de
Hatonuevo. Hoy todos esos objetos son pre-

sas del comején.

No quisiera que ninguna persona pase
por ese cruel olesarrqigo. Muchas familias se
refugiaron en casas de familiares y ami-
gos en lugqres como Albania, Chancleta,
Barrancas, Fonseca, Cuestecita, Riohacha,
Villa Nueva, Vaﬂedupar, Hatonuevo, Ba-
rranquiﬂq 04 Venezuela. Ellos se qpiaclqron
de su condicién de desplazados a sangre y
fuego a causa de la multinacional explota-
dora de carbdén a cielo abierto mds grande

de América Latina y una de las mds gran-

des del mundo.

Desde ese agonico momento, comenzo la
lucha por defender los derechos humanos, en
la cual un grupo de personas, en compafiia
de ONGs -como CINEP- vy la asesoria de
abogados defensores de derechos humanos,
instauraron mds de un centenar de accio-

nes juridicqs, fallando una a favor en el afio
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2002, en la cual la corte ordend a la alcal-
dia municipql de Hatonuevo que se recons-
truyera la comunidad de Tabaco con toda
su infraestructura en el término de 48 horas.
Hoy, olespués de 14 largos afios, todavia es-
tamos esperando, sumidos en el seno de la
extrema pobreza, la tan anhelada reubica-
cion que ordend la honorable corte.

La economia de la comunidad ne-
gra de Tabaco se basaba en la produc-
cién agricola y pecuaria; hoy no podemos
trabajar porque no tenemos tierra don-
de hacerlo. Por tan evidente razdn, hoy
somos consumidores y no productores,
cargamaos prendido en el alma un infinito
dolor v muchas enfermedades a causa de la
contaminacién que estd dejando la multina-

cional del Cerreién en el territorio Guaijiro.

Campesino
Omar Garcla.
Vereda
Las Brisas.

Ni los detuvo la presenciq de
nuestros nirfios

Por: Angel Pereira Daza

En el afio de 1984, Tabaco era un pue-
blo de paz y armonia, de mucho progreso,
rico en gqnaderia, flora vy fauna. Ahi, en ese

pueblo, creci v tuve un hijo llamado Ange-

llo. El nacid en el 2001

El 9 de agosto del 2001 es una fecha trd-
gica que nos sucedié a todos los de Tabaco,
cuando Hegaron las multinacionales Carbocol
e Intercor y nos sacaron de nuestro pueblo a
la fuerza, des’rruyendo nuestras casas. Fueron
tan malvados que no tuvieron compasién con
nosotros, ni con nuestrosnifios. Ellos sembraron
el terror en nuestro pueblo, hicieron de éste un
1ugqr estéril y contaminado; causaron hambre,
zozobra y dolor. Eso pasd hace mds de cator-
ce arios y seguimos sufriendo; no tenemos un
terrufio para descansar de tanto dolor.
Queremos vivir como antes, en paz y armonia,
respirando un ambiente sano. Me quedo sin
pqlqbrqs. Lo tnico que quiero es que reubi-

quen nuestro pueblo.




Sofiamos con Volver a
Tabaco

Por: Tulia Pereira Daza

Recuerdo yo, Tulia Pereira Daza, cuando mi
padre, Juan Pérez, v mi mami, Mirian Daza
Bermudez, nos contaban a mis hermanos
—Angel Pereira, Andrés Pereirq, ]uqn Pérez,
Juana Pérez- v a milasedades en las que cada
uno habia llegado a Tabaco. Yo de un afio v
medio, Angel de 3 afios, Juan vy Juana nacieron
en Tabaco en 1992 v 1994 respectivamente.
En el ario 2000, nacié alli mismo otra de mis

hermanitas, Keuys Daza Bermudez.

Todos crecimos en Tabaco: una comunidad
pujante de ambiente sano, donde disfrutdba-
mos de nuestra nifiez vy qololescenciq, de nuestras
fiestas pa’rronctles del 3 de noviembre, del rio,
de la pesca, la Qgricultura, la ganqoleria, la
diversidad de flora Yy faunq, hasta de la caza.
Recuerdo que cuando iba al Colegio con mis
hermanos, nos tocaba caminar mucho desde
la finca La Lucha hasta el colegioi ]ugdbamos
por el camino Yy cuando saliamos al recreo tam-
bién. Nuestros amigos del Tabaco eran y siguen
siendo gente trabajadora  del campo. Son

personas muy amables. Puedo olecir dque, como

Tabaco, no hay otra comunidad.

Hasta que un dia llegaron los de Intercor y
Carbocol -actualmente El Cerreién- a quitar-
nos la tierra, a destruir las casas, a actuar en
contra de nosotros. Llegaron con antimotines,
con apoyo del ejército y con la comphcidctd
de Martha Pefialosa -abogada de las em-
presas-. Ese dia nos golpearon y destruyeron
Tabaco totalmente con madquinas pesqdqs,
con retroexcavadoras. Yo, Tulia Pereirq, casi
muero en medio de Martha Pefialosa v los

antimotines.

Emilio Pérez fue golpeqdo brutalmente por
los antimotines en la cabeza. Nos lanzaban
gases lacrimdgenos, y desde la parte superior
de la iglesiq comenzé el desodojo desde las

ocho de la mafiana del 9 de agosto.

El 10 de agosto, vimos a Tabaco destruido.
La gente se ohspersé a varios 1ugqres,— nosotros
fuimosa parara Chancletq, otro puelolo que esta
apunto de olesqpqrecer por culpa de la mineria.
Aun tenemosla esperanza de ver nuevamente
a Tabaco, un Tabaco reconstruido para poder
estar unidos, como antes. Sofiamos con el dia
en el que poolqmos volver a vivir en nuestro

querido Tabaco.
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UNA CAJA DE
MADERA VENIDA DE ORIENTE
Y UN MANOJO DE SUSURROS
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En la

comunidades leimos el cuento eje de este

primera sesidn  con ambas
taller: Guillermo ]orge Manuel José. Quisimos
utilizar varios ohsposi’[ivos que pusieron en
juego la potlabra para compotrfirlq. Por esa
razén, propusimos esta primera lectura con
el Kamishibai, un teatrino de papel que fue
y sigue siendo usado para contar historias.
Se trata de un artefacto hecho en madera
con ldminas de cartén en las que, por un
lado, estd la imagen y, por el otro, el texto
escrito de la historia. Llevar ese objeto a
ambas comunidades fue una de las cosas
que mds los impacto. Rafael Posso dijo en
varias ocasiones que el mejor médico o
psicélogo es el kamishibai, refiriéndose al
poder del relato en la vida de las personas,
no sélo porque a través del relato es posible
canalizar las experiencias vitales de los seres
humanos, sino porque la literatura Yy, en

generql, el arte, permite una mirada distinta

del mundo por el valor estético que implica.

taller

lectura de

EIl otra de ].O.S sesiones del

propusimos un ejercicio de
imdgenes del libro La cosa perdida de
Shaun Tan, una historia que a todas luces
nada tenia que ver con el contexto de las

comunidees porgque es una hiS'l'Ol’iO. muy

urbana y de un alto grado de fantasia. Sin
embqrgo, una historia habitada por cosas
marginqdqs por una sociedad homogenizadq,
gris y mondtona. La intencidén de compartir
esa historia era precisqmen{e poner en

realidad

comple%qmen’re distinta a la de ellos y hacer

el centro del encuentro una
un ejercicio de interpretacion a través de las

imdgenes utilizando este objeto para contar.

Otro disposi’[ivo que utilizamos en unos de
los rituales fueron los susurradores. Se trata de
tubos de cartén que se utilizan para susurrar
al oido frqgmenfos de textos: poemas, cuentos
cortos, frases, canciones. En el ritual, se usaron
los susurradores para contar una pequefia
historia varias veces, de la boca al oido del

lado. A

participantes

compafiero del través de

susurros, los trataron de

vivo el relato

hbre,

dirigidos a alguien en especial con el que

mantener para 1uego,

de  manera decirse  mensajes
se quisieran comunicar. Fue un momento
compqrﬁdo muy significativo, de palqbrqs
comparﬁdqs; otro modo de comunicarse. Al
comienzo, teniamos el temor de que por el
contexto no fuera tan qpropiqdo, pero 1uego

nos dimos cuenta que tenia el efecto deseado

Yy que muchos se Jfl’O.l’lSpOl"tO.l”Ol’l a 1OS juegos ole



la nifiez, al teléfono roto, a las adivinanzas

y a otros juegos de potla]orqs.

Para ilustrar un poco mds el proceso
desarrollado con las comunidades con el
kamishibai, o continuacién incluiremos
unas instrucciones muy sencillas para
aprovecharlos, ya que en ambos casos se
quedqron con este olisposi’rivo. Vale la pena
aclarar que las pautas que presentamos a
continuacién son sélo posibilidades de uso y
que es posible narrar, leer Yy pu]olicar ejercicios

de creacidén a través de este artefacto.

Usos del kamishibai

PQ.IO. narrar:

El kamishibai puede utilizarse como un
teatro en el cual es posﬂole acompafiar la
narracién oral de la historia con imdgenes
creadas por la comunidad Yy realizadas a
través de técnicas muy sencillas: fo’rogrqfia, el
collage, el grabado o la ilustracién con colores

O l’l’lQl’CO.ClOIeS.

PG.IG. leer:

Se utilizan ldminas de cartén del tamario
del marco del kamishibai para que sirvan
de soporte de las ilustraciones de un libro.
Por otro lado, se organizan los textos escritos
de manera tal que sea posible mostrar la
imagen por el frente y leer el texto por detrds.
El kamishibai tiene una estructura de doble
marco que permite hacer ese juego. También
se pueden leer cuentos a partir de fotografias

ode dibujos hechos por la misma comunidad.
Para escribir:

También pueden crearse historias e
ilustrarlas. En este caso, el kamishibai
funciona como un mecanismo de publicqcién
que pone en juego la imagen y las palqbrqs,

es decir, las practicas claves de este proyecto.
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Instrucciones de uso kamishibai

Abre una de las
tapas laterales

del kamishibai
dependiendo de si

eres zurdo o diestro.

Abre las J[o_po_s \1/’%

frontales del
kamishibai v

ubicate atrds de él.

Lee en voz alta el
texto de la parte
trasera de la
ultima cartulina.




o

Una vez acabes
la lectura, saca

la primera
cartulina.

Pasa la primera

cartulina a la
parte de atrds.

o

[ee el texto de la parte

posterior en voz alta y
repite los pasos del 4
al 6 hasta volver al

primer texto.

-
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Instrucciones para gra]oqdo en tetrqpqck

Consigue una caja

de ’refrqpqck.

Corta por el borde
de los dobleces de
la caja y obten Al

=0

v A9; estas son las D
mejores superficies.

\

)
S
Vuelve a abrir
el empaque v
cértalo por el
lateral que tiene

la unién. -

estan pequqs
en los laterales

a del empaque.

2]

Levanta con
cuidado las

puntas que

3

Aplctnq el empaque
y corta los extremos
como aparece en

el grdfico.




Fija la placa de
’fetrapqck a una
superficie Yy 1uego
pon encima el

2/

COD un esfero, remarca el

dibujo que quieres
realizar. Ten en

cuenta que el dibujo dibujo con fuerza para que

debe estar reflejado en quede grabado sobre
espejo, especialmen’fe el ’re’rrqpack.

los textos.

Vuelve a marcar el Bl -
dibujo sobre el tetrapack. s 1m1100; ante que
Asegurate de generar la repases la linea para

que el surco quede

suficiente profundidqd en o
con la suficiente

los surcos. profundiolotol, de

modo que la tinta no

entre en el surco. e

Una vez acabado,
retira el dibujo.
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con movientos circulares.

Con el rodiHo,

extiende la pintura

Aplica pintura ;

SObI € una

superficie sobre la supe:rficie

lisa como un pasqndo el rodillo de
Vidrio, baldosa

esmaltada o

arriba a abajo hasta
que la pintura tenga
una textura olelquq.
Puedes Qplicqr un

poco de VQISOl para

metal sin éxido.

disolver la pintura.

Litografica

(5

Con una cuhara, frota

con fuerza la superficie

de modo uniforme Yy
Pon el papel a
Retira el papel v imprimir en la parte de
déquo secar por 4 horas aba]'o, 1uego la plqca
qproxiquqmen’re. entintada boca abajo Y,
por ultimo, un papel de

proteccion.

Con el rodillo, entinta toda
la plctcct de ’fe’frqpqck. Fijate

en no llenar los surcos de
pintura.




II].S'I:IU.CCiOIleS de uso SU.SU.IICI.dOl’QS

0 Consigue 5 rollos de
papel higiénico o mds,
clepenohendo del largo

que &QSGQS.

‘ e Une los rollos de
‘ papel con cinta de
% Z enmascarar.

9 Decora el tubo con

recortes de revista,
pedqzos de pqpel,

marcadores, pintura

o0 como se te ocurra.

Ul’lO. vez &QCOIQ&O

estd listo para usarse.
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e Aprende

cﬂgunos poemas,
qdiViﬂQﬂZQS,
cuentos, o lo que se

te ocurra.

Recita a odguien lo que
qprenohste vy recuerolq, no
hqy necesidad de subir la

VOZ. iSU.SUIl’Ct lO.S pCth.bl’QS Yy

dejq que ﬂuyqnl

Recho
asd
e

v

Lo

(4}

Es de barrg

Warvon. GUardo un ¢ |
L2 ufilizaban S(.DY Orgu 1 1o Sfo1
y wstf| S1n mi nadj S
para quard Pues Serig €[ ha

u
o su inf deSOlado m
S wiras SabrOSa
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PALABRAS QUE VAN Y
VIENEN EN FORMA DE
POSTAL o b SOBRE
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Con la conviccién de que era necesario
buscar el modo de crear una relacién entre
las comunidctoles, que estuviera onyado
inicialmente por las visitas que hacian
algunos lideres a la oftra comunidad,
ideamos una estrategia epis’rolqr a través de
la cual fuera posible que se contaran entre
las comunidades sus procesos e inquie’rudes
vitales. A partir de la primera sesion fue
posible esa Correspondencia: los primeros que
escribieron una carta fueron los de Tabaco
y, como las sesiones se hacian de manera
intercalada, nosotros actudbamos como
correo humano. La presencia de los lideres en
las primeras sesiones fue clave, asi como el
encuentro gracias a la participacion de ellos
en el conversatorio vy demds actividades de

la Feria Internacional del Libro, en Bogofd.

A partir de la segunolq carta, a ellos
mismos se les ocurrié la idea de enviar junto
con la carta una muestra de su gastronomia.
La comunidad de Tabaco envié a la
comunidad de Las Brisas unas cqchapqs
(qrepqs tipicas de esa regio'n) vy de regreso
les enviaron unas Maria Luisas (]oizcochos
también tipicos de la regién). Para la tercera

sesidén, se tomaron fotos colectivas que luego

fueron COHV@I{'idOS en imdgenes de pOS'ifO.l

QCOHIpO.flO.dO.S de IOS mensa]'es que queriqn

compqrtiﬂes.

El proceso de escritura de las cartas fue
colec’fivo, es decir, un ejercicio de concertacidén
de lo que querian comunicar que 1uego era
escrito en un tablero o directamente en
un documento a través de celular. Luego
nosotros franscribiamos las cartas, las
qcompqﬁd]oqmos de fotos, llevdbamos los
encargos o diseridbamos las postqles. Al
final de cada sesidn, se leia la carta que les
habian enviado vy se respondiq‘ Esta es una
pequefia muestra de las cartas que estas dos

COI'l’lU_I'lidO.dQS se enviaron duran’re el proceso.

Primera escritura colectiva de carta

Las Brisas a Tabaco



Seg’und@ escritura colectiva de carta

Las Brisas a Tabaco

Lectura en voz alta de la carta recibida por la

comunidad de Las Brisas desde Tabaco
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Foto postal. Comunidad de Tabaco.
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Foto postal. Comunidad de Las Brisas.
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LA NAPA

Objetos como desper’radores

de memorias

Por: Liliana Moreno Martinez

"La memoria es un rio habitado JoOr peces esquivos.
Se parece mucho a un cuadro de Paul Klee.

A veces, los recuerdos brincan fuera del agua y
enserian su lomo plateado y curvo. Pero en ofras
ocasiones, necesitarmos pescar]os

Los objetos son anzuelos para pescar recuerdos

O redes barrederas para lo mismo. Son de@entado
res de la memoria’.

Justo Pastor Mellado, 1999

Don Adriano Yepes Rodri-
guez no pregun{é. Ni di]'o nada.  Sim-
plemente se ngché y  comenzo
a dibujar. Primero trazé la via principql que
conecta a San Juan Nepomuceno con
qu’[qgenq. Luego dibujé una gran isla —los
Montes de Maria—, y como tres pequefias
porciones los municipios de Maria la Baija,

San Juan y San Jacinto.

—Mampujén pertenece a Maria la Bajo, Las
Brisas es de Son Juan—aclard en voz bajo, mientras

seguia trazando con su machete el Canal de Dique.
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Se detuvoen seco, analizé el mapay pen-
sé un rato. Exactamente, el mismo gesto que
hacia mi abuelo cuando, una vez puesto el
disco, se detenia a pensar an-
tes de subir la aguja que se desliza-
ria sobre el wvinilo. Pero la aguja del
tocadiscos de mi abuelo era ahora la punta
del machete de Don Adriano que seguia
deslizédndose por la tierra, describiendo un

circulo perfecto.

—Como por acaq, viviamos to-
clos, con nuestras familias —comen-
té con nostqlgiq—, y justo aqui esta

todavia nuestro drbol de tamarindo—
agrego, mientras pin’fabq con insistencia

una cruz.

— Actualmente, estamostrabajondoconla
comunidad de Las Brisas, sobrevivientes de
la masacre del 1l de marzo de 2000, y con los
habitantesde Tabaco, gente despojadq de su
territorio por causa de la mineria, en pleno
—cuenta Ka-
proyec-

fo Impreso en la Memoria—. Desde abril

centro de La Guajira

lia Ronderos, coordinadora del
estamos desarrollando los encuentros de forma

intercalada— agrega.

Llegamos a Hatonuevo la tarde del
3 de abril de 2015. Veniamos

de VQHeolupar en una 4x4 —con me-

viernes

dia nqlga dormida—, el equipaje, los
materiales, la cdmara y los demds im-
Todavia no

plemen’ros de grabacién.

estdbamos acostumbrados al calor, pero

estdbamos  listos y llenos de expec-
tativas  por el nuevo reto que en-
frentdbamos todos. A la  mafiana

siguiente, estuvimos en el lugqr alas8en punto
—queriamos tener listo el espacio y los
materiales antes de que llegaran nuestros
invitados—. Todo comenzé cuando llegamos
al lugar, en uno de los salones de la Casa de

la Cultura de Hatonuevo.

Después de una hora de taller, conclui-
mos que para hablar de la memoria no ne-
cesitdbamos piso de baldosa, grqncles ven-
tanales y aire acondicionado. No era que
el lugqr estuviera mal, para nada; lo que

necesitdbamos era un espacio distinto.

—Algo que esté en sintonia con la natu-
raleza del encuentro, el acto desnudo de la
palabra, la posibilidad qmpliq del gesto Yy
la elocuencia del silencio —comenté a Fede-

rico al final de la primera jornqda—.



Pero ya iniciado el dia tuvimos que aco-

modarnos —las cosas igual salieron bien—.

En los siguientes encuentros, tanto en Hato-
nuevo como en San Juan, lo 1ogrc1mos. Piso de
tierra, buena brisa, la sombra fresca de un podo
de mango Yy, por supuesto sillas y mesas. Ya
sabiamos que hacer el taller en un lugar
que no fuera asi era como cocinar sancocho
trifdsico en estufa eléctrica —un verdadero
sqcrilegio, al menos para la gente que sabe
de la magia de la lefia Yy de los sabores del

campo—.

Quien sabe contar sabe escribir. No
es casualidad que en la por’fctdq de la bi-
técora de Don Adriano haya dibujado un
mapa muy pqrecido al que dibujé en la
tierra vy en la contraportada un hermo-
so tamarindo en medio de un cielo azul.
Mientras

qlguien comentd que, olespués de la masa-

fabricdbamos las  bitdcoras,

cre, el drbol se habia secado por comple{o.

—Ahora que hemos vuelto, ha comen-
zado a revivir— cuenta don ]ulio Mercado,
mientras con la seqgueta abre zanjas por el
lomo del papel prensado, en pleno ejercicio

de construccidén de las bitacoras.

—Yo no VOy a comprar mds libretas ni
cuadernos— vaticiné Elvis Arregoces— Esa
plqta me la gasto mejor en zapatos o en co-

mida.

Hasta Don Adriano Supo que, con esa
técnica de encuadernacidn, podiq publicqr
en adelante sus libros de poemas y asi ven-

derlos mejor.

—Yo dibujé en la portqdq la casa que tenia
en Las Brisas, antes de que mataran a mi es-
Poso y a mis dos hijos varones— comenté con

tristeza Etelinda.

~Yo le puse a mi portqda una moto;
qlgﬁn dia quiero tener una— agregod Yefer

Rivero, uno de los mds jévenes del grupo.

Hicimos las bitdcoras pensqndo que en si
mismas eran un obje’ro para contar, escribir Yy
dﬂoujqr, no sdlo para usar en el taller
sino también para lo que ellos quisie-
ran expresar: inventarios de objetos, bo-
rradores de QdivinanQS, bocetos de di-
bujos, frqgmenfos de poemas, décimqs,
pequerias historias o reflexiones sobre el dia
de la masacre o el desqlojo, datos concretos

sobre su vida, inclusive frqgmen’ros de las
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historias leidas en el taller, como el cuento
Guillermo ]orge Manuel José. Don Adriano

escribid en su bitdcora:

"¢Quién fue Guillermo ]orge Manuel José?
Fue un queriolo nifio que, por naturqleza, na-
cié con un conocimiento ideolo'gico. Era tan
querenclén, amigo y servicial () que valero-
samente se encarifié con modestia de una po-
bre sefiora () dQuién era esa sefiora? () era
Ana Josefina Rosa Isabel, quien tenia cuatro
nombres iguql que el nifio, porque gracias a
la naturaleza, ella se encarnd en el espiritu

del nifio”.

Algunos fluian solos en la escritura. Pero,
iqué hacer para que los que ni podian fir-
mar escribieran? Algunq vez qprendi -y
queé bueno que hotyq sido antes de partici-
par en este proyecto— que para escribir no
es necesario escribir —parece un trabalen-
guas—; que es posible escribir sin utilizar el
cédigo escrito. De este modo, los nifios mds
pequefios y las personas analfabetas pue-
den crear sus historias oralmente para que
alguien las transcriba. Porque todos, absolu-
tamente todos, somos porfqdores de relatos.
Contar y escuchar historias es algo humano:

yo diria que es el corazén de la memoria.

Ese principio de realidad Y la practi-
ca que ya habia desarrollado en otro mo-
mento me han permitiolo poner en juego
en este taller ngunos principios claves.
Por un lado, que es necesario encontrar el
impulso adecuado para que todos quie-
ran escribir, contar vy dibujar; por otro, que
lo que propuesto esté relacionado con  sus
motivaciones profunolqs, con la vida misma,
con cﬂgo tan sublime como los suetios y tan
concreto como la cotidianidad —como dicen
por ahi, si el arte vy la literatura no tiene
que ver con la vida misma, entonces para
queé el arte o la literatura—; y por otro, que
lo hagan de manera colaborqﬁva, es decir,
que independientemente de si el ejercicio
era individual o colectivo todos estuvieran
atentos del trabajo de todos para compensar

debilidades Yy aprovechqr fortalezas.

En el componente grdfico, las premisas
metodolégicas fueron las mismas, con el asunto
adicional de comenzar a desbaratar el mito de
que dibujar es reproducir de la manera mds
exacta larealidad, dando pasoaotras formarde
representar a través de la linea: la man-
cha, la forma Yy el fondo, es decir, en-

posibﬂiciades

contrar nuevas expresivas

en la imagen.



Lo que mds impacté de todo lo que hi-
cimos en materia de ilustracién fue cuan-
do trabajamos con la técnica del grabado.
A partir de trazos muy sencillos sacados de
sus propios dibujos, Gustavo Santa —el talle-
rista a cargo del componente grdfico— hizo
posi]ole que ellos puclieran crear otra versidon
de la ilustracién de sus objetos; lo mejor fue
descubrir que podian hacer tantas repro-
ducciones como quisieran. Todos pudieron
hacerlo: combinar los colores, pasar el rodi-
llo por la plancha y luego pasarlo por la
ldmina de tetra pqck. Orguﬂosos, al final col-
gaban sus creaciones en las cuerdas y obser-
vaban junto a la suya las obras de sus compa-
fieros. La brisa movia al compds el trabajo
que habian hecho durante toda esa tarde.
La felicidad que produce la satisfaccién

también ondeaba en sus ojos.

Para nosotros, desde el
comienzo fue importante hacer los ri-
tuales vy los ejercicios con la compli-

cidad de

escribir al aire libre con las chicharras como

piedrqs, semillas v hoqu;
banda sonora Yy las hormigas disputdndonos
lasdelicias que comparﬁamos enel almuerzo.
Colgqr -sise requeriq- el micréfonode la rama

de un drbol; utilizar el tablero suspendido de

cuqlquier parte (q la vieja usanza de las escuelas
rurodes),- improvisar una gran mesa,; secar los
grqbqolos Yy exponer los di]oujos en cuerdas de
colgqr ropa con gqnchos de madera e in-
clusive, usar la tierra como si fueran
hojas de papel para dibujar. Esos ri-
tuales eran ese impulso que estdbamos
buscando. Unido al ritual, necesitdbamos un

gran pretexto para activar los ejercicios.

Ese pretexto fue desde el comienzo el mismo:
los objetos como aqueﬂo que hilaba todo el
taller. Objetos para recuperar la memoria
individual vy colectiva  de

mane-

ra vital y creativa. Y  eso signifi—
caba para nosotros ir mds alld  del
objeto como testimonio o como pertenencia;
eso significotba que con ellos también podiamos
proponer acciones concretas, modos de relatar
a través de la accién, modos de interactuar,
mecanismos para hacer, no sélo en relacién
con nosotros mismos sino en relacién con los
otros. En otras palotlorcts, objetos de media-
cidn, un concepto que bien podriq haber
inventado el especiqlis’fq Jestis Martin Bar-
bero —experto en temas de comunicacién y
mediacién—, pero que él llama simplemente

medios.
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Trataré de explicarlo con un par de

ejemplos, acciones desarrolladas duran-
te los rituales o como parte de un ejercicio
del taller. Una mafiana, nos sentamos en
circulo vy Kalia nos piohé a todos que bus-
cdramos obijetos que tuviéramos a mano
—de la naturaleza misma o que ellos
traiamos con nosotros—. Trajeron, con un
manojo de hoqu, un ldpiz, una naranja, un
mango, un balde dqﬁado, una hojq escrita,
un sombrero VoHiao, una mochﬂa, una bolsa
de agua, una flor, un abanico, una bitdcora
y un trozo de madera. Luego nos pidié que
antes de hacer con esos objetos una imagen
pensdramos en lo que habiamos traido para
el taller y en lo que nos llevariamos una vez
haquos terminado. El ejercicio resulté mdas
potente de lo que todos pensdbamos. Cada
uno dibujé en el suelo con su objeto, pensod en
la manera de componer no sélo una imagen
—dijo Gustavo concentrado— sino un bode-
goén vivo. Cada frase que se decia salia del

fondo del corazén. Fue uno de los ejercicios

mds conmovedores del taller.

Otro ejemplo fue el dia que usamos por
primera vez el Kamishibai para leer en voz

alta el cuento de Guillermo Jorge. Con esa his-

toria de entrada, saqué el mueble de made-
ra —nadie lo habia visto hasta ese momen-
to— vy lo abri. El efecto creado por su mdgica
presencia conmovié a los pqrﬁcipqntes Yy la
historia que lei calé de manera especiql Algo
similar pqsé cuando en uno de los rituales sa-
qué un pequefio susurrador Yy comenzamos a
decirnos cosas, o cuando saqué una pequefia
caja de musica y con los ojos vendados fue
pasqndo de mano en mano. Todos ellos son
objetos que activan la palabra, que hacen que
la memoria sea cﬂgo vivo, cdgo presente. Son
o]ojetos de memoria, pero también de media-

cion.

Van y vienen. Amarradas de las patas
van de un 1ugar a otro, gracias al vuelo que
han alzado las pqlomas mensajeras desde
siempre. Asi Hegqron por mucho tiempo
las cartas —ahora menos—, o gracias a las
piernas atléticas de algunos chasquis —in-
cas que corrian kilémetros para que, como
si fuera una carrera de posta, se pasaran
de mano en mano mensajes y objetos—. Asi
se comunicaban antes las gentes de las re-
giones mds apqrtadas; de esa manera se
hacian propuestas de amor, se declaraba la
guerra o se transmitia las buenas y malas

noticias. Asi hicimos alguna vez nosotros



mismos, cuando envidbamos cartas, posta-
les o telegramas a nuestros amigos y seres

queridos.

Y asi quisimos hacer en este proyecto. Traer
la nos’rdlgicct memoria de las cartas a las vidas
de los participantes y en todo caso, crear un
mododedifundiresa memorianosdloentre eﬂos,
o ante el resto del pais, sino entre ellos mismos
—las mismas comunidades—, porque como oli]'o
Rafael Posso en el conversatorio que hicimos
en la feria del libro 2015: "quienes hemos sufri-
do hechos victimizantes somos una misma co-
munidad’. Por eso, primero quisimos provocar
el encuentro entre comunidades, invitando a
la primera sesién a sus representantes. Luego,
propusimos que a través de cartas se conta-
ran libremente lo que quisieran. Y toda esta
apuesta comenzé en Hatonuevo. A varias vo-
ces y manos se tejieron las primeras pqlabrqs
que en forma de hoja y de sobre llevariamos
—a manera de correo humano— a San Juan
Nepomuceno, a sus destinatarios. Asi, desde
comienzos de abril hasta chora, cartas van v
vienen: entre los Montes de Maria vy la zona

central de La Guajira.

A través de cartas, contaron lo que les

habia sucedido hace quince anos y de la

lucha que han librado desde hace cuatro,
de las denuncias que han hecho a nivel na-
cional e internacional; de cémo El Cerreijdn,
con Qyuda del Estado, les habia quitqolo
sus terras, contaminado sus aguas, roba-
do los suetios de seguir cultivando sus ali-
mentos. Les pidieron que ellos también les
contaran del taller —que enviaran fotos—,
de sus costumbres y gastronomia, y que les
contaran de las causas de su historia de do-
lor y de la lucha que ellos también estaban

adelantando.

—Sabemos que ellos, como nosotros, tienen
mucho que contar. Es un dolor que necesitan
decir, una historia que todos debemos saber

—opiné Tulia Pereira en una de las sesiones.

—Ojalé llovieran cartas por todos los rin-
cones del mundo para que ninguna historia
se queole sin la posibﬂidad de ser escuchada

y contada —pensé yo.

Quince dias después, les llevamos la res-
puesta: una carta llena de palabras y una
caja cargada con mucha dulzura. Rogelio
Ustate, poeta y lider activo de la comuni-
dad de Tabaco, abrié el sobre y la 1eyc’> en

voz alta a sus compafleros.
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Las cartas han sido el modo real de te-
ner quién les leq, quién quiera saber un
poco mds de la ’rrqgediq que vivieron o
de su region. Asi, desde la primera carta,
ambas comunidades han buscado el modo
de decirse que no se rindan, que no estdn
solos, que qcompqﬁqolos es mas fdcil seguir
qdelomfe, sin olvidar el pqsado, haciendo
memoriaq, contando los hechos que vivie-
ron, buscando nuevas formas de encon-

trarse y compartir.

Pero volvamos al primer dia, al ritual de
iniciacién al momento en el que Don Adria-
no, después de hacer un detallado mapa, se
levants y comenzd a hablar con los ojos
cerrados del arbol de tamarindo que habia

sefialado en la tierra con una cruz.

—En este mismo Arbol de Tamarindo en
el que nos reuniamos— di]'o sefialando con la
punta— aqui mismo mataron a los Mercado.
A ustedes les consta que todos éramos una
misma familia —tomd aire y continud—. Del
tronco mds fuerte los Colgaron y torturaron.
Y antes de matarlos, los mutilaron vy desolla-
ron, saliéndoles por pedqzos toditica la piel
—afiadié pasando la palma de mano por

encima de mi brazo—. Finalmente los de-

goﬂaron— dijo en voz baja vy luego de una
pausa agregé—. Casi no nos dejan cuerpos
pa enterrar.

La mayoria comenzamos a llorar.
Don Adriano se secéd el sudor de la fren-
te con el reverso de la mano —por de-
bajo del sombrero—. Por ultimo, trazé un
ultimo camino desde el drbol hasta San

Juan, dibujando con lineas quebrqdqs las

trochas que tuvieron que pasar.

—Por este camino sacamos en caballos
los doce caddveres de nuestros seres que-
ridos —dijo un poco mds compuesto—. Fue
necesario atravesarlos en los lomos para
poderlos llevar a San Juan. En el camino,
muchos se estropearon—suspiré y termind
diciendo—. Nosotros sélo queriamos darles

humana sepulfurq”.




El sentido de las cosas
Por: S’cephanie Sudrez

Desde el arte, los objetos siempre han
poseido una irrebatible carga simbdlica v
esto es, evidentemente, parte del arte mis-
mo. Ubicados dentro de una convencién
comun que los dota de un significado, los
objetos pasan a ser poseedores de un esta-
tus que poco o nada tiene que ver con sus
funcionalidades y que la subje’fividad no
puede deshacer por simple cqpricho. El arte
en el siglo pqsqdo, al igual que la sociologiq,
nos ha enseriado que es posible que cuqlquier
cosa (una mesa, una llanta o hasta la misma
basura) puedqn, a través de la cultura Y su
discurso, transformarse en qlgo nuevo, equi-
pqrqble con las mds exquisiqu creaciones de
la historia de la pldsticq. Este es el poder de
las pqlqbrqs Y, sobre todo, el poder humano

de darle vida a lo inanimado.

Fuera del arte, cuando un objeto pasa a
representar una idea o un sentimiento de
una comunidad sin que hayq un acuerdo
previo sobre eso, sabemos que tdcitamente
ese objeto hace parte de la vida comun vy se

relaciona de una manera similar con cada

habitante. Cuando se trata de crear y traba-
jar, necesariamente tendremos un produc’fo
Jfqngi]ole a partir de lo existente; cuando se
inventa, se siembra, o cuando se trabaja la
nq’furqlezq siempre hory un ciclo Y un re-
sultado elaborado que con el tiempo otorga
lugar e importancia a una cosa que antes o

para otros puede no significqr nada.

La creacién deja sus obras vy también
huellas de su ]proceso pero, como veremos d
continuacién, la destruccién también. Esta
ultima, vista como esa accién negativa que
arrasa lo construido Yy que cubre de un velo
oscuro lo devastado, puecle sin duda cam-
biar también el significado de las cosas Yy lo
que representan. Un acto de violencia puede
trastocar, por medio de una nueva asocia-
cién, la definicién mds elemental de algo v
dejar una nostalgia honda por esa pérdida

impuesta y arbitraria.

Y es cuando puede llegarse a preguntar
alguien: les posible restaurar un significq—
do? ¢Es posible deshacer el efecto negati-
vo de una alteracién del orden conocido?
¢Es posible quitar una carga sombria del
recuerdo de una cosa concreta y conver-

J[il’l(l en 0.19'0 nuevo CU.O.l’ldO terceros hO.l’l
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transgredido ese acuerdo que se tenia sobre
ella? Mds cuando los objetos (o el cuerpo
mismo) llevan esos signos de violencia Yy
recuerdos ha-

cuando, intimamente, los

cen parfe de una conciencia que IU_ChQ por

la olignidadi

Esto es, sin oluolot, un dilema en el cual
se hace visible el alcance de la violencia
que traspasa lo material Yy alcanza cons-
trucciones sociales inwvisibles. Por esto, es
indispensqble hablar aqui de la memoria
no sdlo como una cuestién orgdnica, sino
como una construccion comun que Iesponde
a las necesidades de identidad Y que en esa

misma medida proporciona reconocimiento.

Todos los acuerdos sobre los significq—
dos, las costumbres y los objetos de un grupo
se transmiten de generacion en generacion
y hacen parte de la identidad de una co-
munidad. Cuando se infringe este acuerdo a
través de la violenciq, vemos como inclusive
a pesar de la indecible injusticia que esto
representa, no todo se pierde. Hay una
fuerza mayor en la memoria individual Yy
colectiva que lucha e intenta sobreponerse,
buscando volver a levantar lo que otros han

derrumquo por 10. fue:rzq,

Si hqy un camino para restituir ese
significho que ha sido arrebatado o
mqnipulqdo, es necesario volver a las
definiciones primarias. Es alli cuando sur-
gen otros interrogantes: ¢ cémo recuperarlos?
C’Cémo devolverles esa vida que tuvieron
antes, sin olvidar el acto que los distorsiond
Y que es necesario rechazar porque van en

contra de todos los derechos?.

Estas preguntas pueden resolverse con
el texto que sigue. No se trata sélo de los
resultados narrativos y grdficos de un
Jr:rq]ooq'o con dos comunidades que sufrieron
la violencia y el desplqzctmien’ro. Se trata
de una visién panordmica de los efectos de
la violencia en una comunidad Yy el proceso

para superarlos.

La psicologia y el psicoandlisis, al igucd
que la sociologia v las filosofias del lenguaije,
han resaltado desde su perspectiva el vin-
culo sujeto/objeto, en el cual la palabra oel
silencio cumplen esa funcién de lazo que ata
al significcmte vy al significado. Cualquier
perturbacién en esta relacién afecta esta
conexion  que cada  sujeto  crea a
partir de su relacién con todo lo que le

rodea: espacio y materialidad. La memoria



juega un papel trascendental aqui, ya que
es lo que mantiene con constancia la vigen-

cia u obsolescencia de estas relaciones.

Pero mas alld de la teoria, estdn las
vivencias de estas dos poblotciones colombia-
nas: Tabaco v Las Brisas. Ante ellas, es nece-
sario echar mano de metodologiqs distintas
que permitan avanzar integralmen’re hacia

una reparacion de distintas naturalezas.

El proceso de los talleres realizados v na-
rrados en este libro es tan importante como
los resultados a los cuales dieron lugar, pues
es el proceso el que va develando la for-
ma en que un objeto cualquiera, aportado
por un habitante, pertenece al mecanismo

social de cada comunidad.

De la

co'cligos establecidos y significhos arrai-

misma  manera, emergen
gados que subyacen con fuerza a pesar
del peso del tiempo y de un presente de
carencia muy distinto al pasqdo recorda-
do. De cada objeto surge una historia; de
cada historiq, una pena; de cada pena, una
esperanza. Paso a paso, las palabras

que nombraban momentos dificiles y

los objetos que las represenfqbqn van

convirtiéndose, no sin el esfuerzo comun
o la dificultad de una sombra traumdti-
ca, en elementos libres que pueden unirse
ahora a los nuevos reclamos de la vida,
que vuelven a configurar la filiacién de

estas comunidades.

Estos talleres son de suma importan-
cia para ayudar en un proceso de memoria
que supera el resentimiento v la impotencia
iniciales vy busca, mds alld de la anécdota,
la restitucién de la identidad v el sentido
de la vida en comunidad. qu que traer los
objetos que evocan las historias y hqy que
traer las historias para que hqu una
rectificacién  histérica con la voz de un
'yo o de un ‘nosotros’ que tiene la versién
contundente de la experiencia. Hay que
darle el justo lugar al testimonio para que
aprendqmos que la historia debe construir-
se entre muchos, y que hay un mundo vivo
que ha sufrido, pero que a traveés de estas
iniciativas muestra su capqcidqd de recapi-
tular y crear, y atestigua en cada momen-

to v cada cosa el sentido de su resistencia.
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